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EN EL PALACIO LIBERTAD

VULNERABLES,
SOMOS PARTE
DEL TEMBLOR

Por Pilar Altilio

Curada por Sol Santich y Viviana Zargén, Yo,
Fragilretine a ocho artistas contemporaneos
cuyas obras conforman una polifonia
sensorial ligada al cuerpoy al presente.

res salas con ocho artis-

tas de distintas trayecto-

riasy generaciones refle-

xionan desde sus propias

poéticas sobre la fragili-

dad como una tensién palpable en el
presente. Las curadoras, Sol Santich,
de amplia trayectoria en armar reco-
rridos curatoriales de coleccionesy, Vi-
viana Zargén, artista visual, investiga-
dora y conocedora de quienes transi-
tan espacios de formacion, durante dos
anos seleccionaron un grupo de obras
que pudieran expresar lo que el titulo
declara: Yo, frégil. El pronombre o pri-
mera persona del singular es eviden-
cia de una postura que la curaduria ne-
cesitd remarcar, que el arte no funcio-
na como una respuesta sino como es-
pacio de pregunta. Instalaciones, es-
culturas, videos y objetos con mitiples
materialidades que sefialan a la huma-
nidad, tanto comoa los cielos, los sue-
los, los sonidos o las piedras como for-
mas de habitar, como bien sostienen
en el texto que acompaia la muestra;
la fragilidad es una condicion colectiva
que atraviesa todas las especies en
miltiples temporalidades y contextos.
En una primera sala, conviven de
una manera armoniosa algunas piezas
de Matilde Marin que van desde 1997a
laactualidad, dando un giro estelar a
una versién de sus reconocidos man-
os que, esta vez, opera también como
pantalla en una vibracién visualmente
potente entre los segmentos de papel
defibray esencia de perla hechoa ma-
no, de casi 5 metros por 8 de alto que

N

articula muy bien la pared de fondo.
Las obras seleccionadas de Marin tie-
nen un senalamientoa los humosy las
huellas que estos dejan, tanto sobre el
papel enrollado como fotografiadas o
proyectadas, efimeras o persistentes,
departen sobreel lugardela utopia. La
Tierra Prometida I, 1997; Papel y fue-
go, Paris indemnizard a los afectados
por mds de 200 pruebas nucleares... (El
Pais 2009) de la serie Cuando divisé el
humo azul de ftaca, 2017 y la instala-
cién Manto de la Utopia. Un muro de
papel sobre las cenizas del mundo, 1997-
2026 funcionan como preguntas lan-
zadas al espectador en torno a lo que
ha sido danado, lo que intenta una re-
paracion y lo que podemos soflar con
lo que se proyecta sobre ese muro,
unos bellos drboles de distintos con-
textos y un humo que enseguida se
desvanece.

Enfrente, con una retérica muy de-
licada en formatos, materias y textuali-
dades, Soledad Dahbar coloca sobre un
estante piezas hechas de metales y mi-
nerales que provienen de economias
extractivistas donde la materia deja de
ser soporte para abrir un conocimien-
to intuitivo que abra una experiencia
poética, ya enunciada con claridad en
el titulo: Los lapidarios.

La sala tiene otro dngulo donde Sil-
via Rivas despliega tres videoinstala-
ciones, La més reciente, Barca silen-
ciosa de la serie [gual el paraiso es nues-
tro (2026) reproduce en tres pantallas
apaisadas conectadas con un nivel ex-
terno que tiene un hilo rojo tensionado

Juan Sorrentino. “Una gota cayendo en el agua’

Ivia Rivas. *Barca silenciosa’, de la serie “Igual el paraiso es nuestro”.

entre dos pinzas de cirugia; todo da
cuenta de un paisaje capturado desde
un bote cercano navegando porel Lago
Nahuel Huapi, en Bariloche. Hace mas
decincoanos que Silvia registra no so-
lolos drboles secos sino las marcas de
los niveles de agua en la orilla de pie-
dra, que estan entre los mas bajos des-
de hace tiempo. El sonido del viento se
silencia para darle una densidad deau-
senciay s6lose escucha el movimien-
todel agua que produce un mareo por
eldispositivodel hilo tensado enlinea
recta sobre un nivel que cambia. Elso-
nido del viento Il tiene tres pantallas
pequenas sostenidas por tripodes de
fotografia. De lejos parecen fotos, pero
de cerca se perciben movimientos que
dan cuenta del viento patagbnico so-
bre un paisaje de estepa.

Enla misma sala, Pero separado del
Testo por una cuestion de iluminacién,
una instalacién de| €cuatoriano resi-
dente en Argentina, Ange

bien llevada a lo estético, de una serie
de conocimientos a partir de treses-
culturas con baterias que funcionan
con reacciones quimicas que vande
gradando el agua salada a lo largodel
tiempo que dure la muestra. Seconecs
tana pantallas verticales que muestran
paisajes extranos tomados desde!
gle Earth de la zona en cuestion que,
operados por IA, van cambiando,
ciendo y decreciendo como orga
mos vivos que funcionan comop
bles lecturas del presente y del
de estos territorios amenazados po
sibles crisis ecolégicas. )
La segunda sala pone en didlogotres
dimensiones materiales. Lag
talacién de ladrillos huecos de
Oks, Magqueta del tiempo 11 (2026)
truida especialmente para laex
cién, donde el material con
real es sometido artificialment
desgaste y erosion para dar
un tiempo comprimido quep
za en la l6gica de la descomp
Delicadamente contrasta cono
de Dahbar, Desclasificar.

ticular: Descomponer (2024),



ddiana grabada con esas pala-
scando que el espectador las
una cierta intuicién. Re-

a con tres dipticos de Ni-
Laarquitecturade la so-
201320 9),un trabajo comple-
lografias de gran tamaio co-
jala vieja usanza con cuchara
.Basado en unatlas de es-
lervenido, expandido y
p sobre placas enteras de
B construccion, estin para
a de una posible conexién
pundano y lo sublime, y de
pefio con lo inconmensurable.
jitima sala destaca por su diver-
alidades. Juan Sorren-
a 14 aros de guatambyi, en
ncia que recorre 120 x 600

\mate

Traduciendo esa expansiéna

as6lo la gota sino también
ima huella en expansién que
ce el sonido. Como artista so-
uan sefiala una energia en des-
miento. Cercana, una pieza de
Las particulas, se compone
huna serie de piezas donde el vidrio
tillado aloja en su centro obsidiana
metal. Mds que representar una ex-
josién o un daio, la obra sefiala una
artografia de propagaciones, donde
impacto se vuelve un método para
pensar la transmisién de energia, me-
moria y materia en el espacio.
Una gran pantalla recoge en video
la experiencia de un grupo que, en
Balcarce, provincia de Buenos Aires,
toma un oficio italiano de recoger
s helechos entre las piedras de una
anera eficaz para no danar su re-
pduccion, a través de esporas es-
s por el viento. Marcela Ca-
vieneindagando en estos terri-
entando reconstruirel Cra-
Rio de la Plata que unia Ar-
, Uruguay, Paraguay y Brasil
rat6n de Kalahari, que abar-
ndes extensiones de Sudafrica,

e

Botsuana, Namibia y Zimbabwe, En
ambos, la reproduccién de helechos,
hongos y liquenes siguen el mismo
proceso que hace 3.600 millones de
anos. Los Helecheros Y sus rostros en
retratos tradicionales honran esa tra-
dicién en la obra de Cabutti.

Cierra una serie de piezas sonoras
de Juan Sorentino, inspiradas en el
cuento “Cefalea” que Julio Cortazar
publicé en su Bestiario de 1951, Las
mapcuspias. una pseudopalabra, es
decir, una creacion léxica inventada
por Cortazar, son criaturas fantasti-
cas e imaginarias, inestables que su-
fren constantes dolores de cabezas
producidos por el murmullo de quie-
nes los crian. Extrafias piezas que re-
colectan trozos donados por distin-
10s amigos o rescatados de la basura,
son tratados por Sorrentino como
piezas sonoras que se activan con el
movimiento y son capaces de gene-
rar un concierto que traduce, de al-
guna manera, su procedencia. Un ta-
blén de una cancha de fitbol, un pia-
no o el sonido de los péjaros.

*Yo, frdgil nos alienta a enfrentar
una vulnerabilidad inquieta, un es-
pejo de nuestra propia experiencia,
la conciencia de que todos habitamos
y construimos un tejido de profunda
interdependencia. Los invitamos a
recorrer este rizomay a ser parte de
esta polifonia sensorial en donde po-
dremos escucharaquello que losma-
teriales, las superficiesy los silencios
también tienen para decir”. En suma,

un recorrido que trabaja multiples
sensorialidades y poéticas que invi-
tanapensar.

Yo, fragil - VV.AA.

Lugar: Palacio Libertad,, Sarmiento
151, 4° piso, salas 402, 403 y 404
Horario: mié. a dom. de 14 a 20
Fecha: hasta el 13 de septiembre
Entrada: libre y gratuita

Un esqueleto ritmico. La obra de cuatro piezas "Eco al infinito”
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COMO UN MANTO,
SOBRE LAS OFICINAS

Por Pilar Altilio

En un edificio de San Isidro, Constanza

Schwartz compuso una instalacién
flotante, que da aire y aligera tensiones.

mainstalacién de 108m

suspendida en el atrio

de vidrio mds largo de

Latinoamérica es el

nuevo desafio de obra
de Constanza Schwartz, Eco al infini-
to, con cuatro obras que la compo-
nen. Desafiando la escala y la cons-
truccién escenografica, manejando
un mismo lenguaje personal que re-
produce cruces entre la instalacién,
laarquitectura, la escultura, el dibujo
y el disefio luminico. Hablamos del
edificio Lumina San Isidro, construi-
do por el estudio Mario Roberto Al-
varez y de reciente apertura, con un
enormeatrio de 128 m de largo por 16
de ancho y 12 de alto, que funciona
como niicleo de un ecosistema de tra-
bajo dentro de una comunidad de
mads de 4.000 personas.

En ese lugar convergen, se encuen-
tran, interactan y se genera una
identidad colectiva dentro de un sis-
tema arquitecténico, donde la pro-
puesta de Schwartz, de cuerpos flo-
tantes de geometria elemental, livia-
nos, coloridos y pleno de superficies
reflectantes, se repiten yarticulan ci-
mentando un sefalamiento como un
manto que acompana el recorrido.

Constanza organiza visuales dife-
rentes que van desdelasde un cami-
nante de planta baja a las otras, que
obtienen quienes trabajan en las
plantas superiores, donde esas mis-
mas formas adquieren otro tono, to-
daviamds liviano, presentandose co-

mo un armazoén ritmico. La idea de
€00 no es casual porque se evidencia
cuando percibimos la morfologia de
sus formas, que tanto se asimilana
un esqueleto comoa una bandadade
pajaros que se despliegan en el cielo.
Usando la repeticion, el ritmoy lasin-
tesis, y combinando estos cuatro
cuerpos que median entre la ciipula

celeste también segmentada, las es-

tructuras flotantes funcionan como

figuras atemporales y abstractas.

La artista entiende que “la objeti-
vidad es un proyecto inalcanzable™y
que “solo mediante experiencias in-
tensamente subjetivas se puede ir
cambiando nuestra insercion, la par-
ticipacién y la influencia en el mun-
do”.

En 2024 presentd su primera mues-
tra individual, Mds alld del infinito,
en Ungallery, con una instalacién que
necesitaba de la cooperacion del es-
pectador para adaptarsea un recorri-
do inestable donde el piso, las luces
intermitentes, el sonido fluctuando
entre fuerte y delicado, lograban in-

citar a un recorrido que culminaba
en una torre de refrigeracion de tipo
hiperboloide de las plantas nuclea-
resque liberan vapor deagua limpio.
Ahora, la materialidad de las piezas,
la destreza de su manufacturay lade-
licadeza de su terminacién aportan
una gran capacidad de rcﬂec(apcia
que devuelveun reflejo activo disol-
viendo los limites entre obra y pre-
sencia, entre imagen y simbolo.




